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Vorwort

Der Todestag Richard Biringers jéhrt sich am 25. 10. 1962 zum 15. Male. Auf
Antrag des Hochster Geschichtsvereins und mit Unterstiitzung von Stadtrat Brisbois
hat die StraBenbenennungskommission der Stadt Frankfurt in ihrer Sitzung vom
24. 10. 1956 beschlossen, eine StraBe Richard-Biringer-Weg nach dem verstorbenen
Kiinstler zu benennen, ohne Zweifel eine schéne Anerkennung der Personlichkeit
Richard Biringers. Die StraBe soll die Hochster Bevolkerung an den Mann erin-
nern, der wie kein anderer Hoéchst mit den Augen des Kiinstlers geschaut und

schopferisch gestaltet hat.

Der Verein fiir Geschichte und Altertumskunde Ffm.-Hochst sieht es als seine Auf-
gabe an, verdiente Persénlichkeiten in der Erinnerung der Nachwelt zu halten
oder sie sogar der volligen Vergessenheit zu entreiBen. So moge diese Schrift
ihren Weg gehen als ein weiterer Beitrag in dieser Richtung.
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Das wirtschaftliche und kulturelle Bild der Stadt Hochst im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts.

Das letzte Drittel des 19. Jahrhunderts war fiir Hochst am Main mehrfach von
Bedeutung. Der nassauischen Herrschaft folgte 1866 die preuBische.

Wirtschaftlich gesehen ist das ausklingende 19. Jahrhundert gekennzeichnet durch
die Abwanderung der landwirtschaftlichen Arbeiter in die stddtische Industrie.
Die Stadtverwaltung Héchst sucht nicht nur die Industrie zu halten, sondern auch
neue Industriezweige anzusiedeln. Ein Gewerbesteuerkataster der Stadt von 1866
erlaubt uns einen Einblick in den Stand des damaligen Gewerbes.

42 Schuhmachermeister mit 5 Gesellen
11 Backer mit 4 Gesellen
16 Schneider mit 1 Gesellen
10 Metzger mit 8 Gesellen
16 Schreiner mit 8 Gesellen
1 Schmied mit 3 Gesellen

Die Zahl der Einwohner ist um 1860 etwa mit 3000 anzunehmen, 1875 mit 4 000,
1899 aber bereits mit 14 000. Denn bald nach 1860 wurde aus der Handwerkerstadt
eine Industriestadt, in erster Linie durch die Griindung der Farbwerke Hoechst im
Jahre 1863, die den Namen Héchst bald in aller Welt bekanntmachten.? Es war am
4. Januar 1863, als der Kaufmann C. Fr. Wilhelm Meister und die Chemiker
Dr. Eugen Lucius und Dr. Adolf Briining eine kleine Farbenfabrik mit 5 Arbeitern
und einer Dampfmaschine von drei Pferdestdrken griindeten. Aus der kleinen
Fabrik, die ein kurzes Stiick mainaufwérts vom heutigen Werksgeldnde entfernt
lag, entstand eine Reihe groBer Industrieanlagen, die neben Farben fast alle
Arten chemischer Erzeugnisse herstellten. Der Aufschwung von Héchst ging mit
der VergréBerung des Werkes Hand in Hand. Um seine Angestellten und Arbeiter
unterzubringen, legte das Werk seit 1875 eigene Siedlungen in Hochst und den
umliegenden Ortschaften an.? Fir die ausgeschiedenen Arbeiter und deren Hinter-
bliebenen errichtete die Grinderfamilie 1879 eine Stiftung, aus deren Zinsen
Renten bezahlt wurden. Als die Farbwerke im Jahre 1888 ihr 25jdhriges Jubilaum
feierten, beschéiftigte das Unternehmen bereits {iber 2000 Menschen.

Ferner wurden auch die anderen Industrien zu einem raschen Aufschwung ge-
trieben.*

Holzverarbeitende Industrie

1858 Franz Halm
1860 Rottger & Co.
1884 Josef Vogel
1888 Philipp Kreusel



Holzhandlungen
1756 Anton Schweitzer/S6hne
1876 Wilhelm Mauer

Metallverarbeitende Industrie

1864 BronzeguBfabrik Sonntag gegr.

1870 Zulauf in Hochst

1874 Deutsche Wasserwerksgesellschaft
1875 J. Schmitz / Armaturen

1876 Breuerwerke in Hochst

1878 EisengieBerei L. Scriba

1886 J. C. Froeser/ Armaturen

1886 Karl Ruppel / Blei- und ZinngieBerei
1892 Leussler-Werke, spdter Bieger-Werke

Bauindustrie

1814 Joseph Kunz (Bauten der Farbwerke!)
Franz Abt
Wilhelm Ludwig
Josef Wiegand
Jakob Christian Um 1880/1890
Balthasar Elzenheimer
Friedrich Jobst

Verschiedene Industrien

1861 Gelatinefabrik, spdter

1890 ,Deutsche Gelatine-Fabriken A.G.”

1893 Keks- und Brotfabrik

1896 H. Balzer, MaBbandfabrik

1874 Fabrik zur Herstellung chemischer Produkte
1864 Hochster Gasbeleuchtungsgesellschaft

1865 Schwaérzefabrik von Th. und F. Rudolph

Im Gegensatz zu Frankfurt, dessen Rat sich bis in die 60er Jahre alle Miihe gal,
die Industrialisierung zu verhindern, war Héchst entschieden Industriestadt ge-
worden. Aus dem bescheidenen Hochst hatte der 6konomische Liberalismus eine
wirkliche Stadt gemacht. Die Schaffung des Eisenbahnnetzes, 1877 Camberg—
Héchst, 1879 Hochst—Nied—Griesheim—Frankfurt, 1900 Héchst—Kénigstein, war
ein weiterer Meilenstein auf dem Weg zur stddtischen Industrialisierung.

Eine Stadt mit solch wirtschaftlichem Aufschwung, mit stindig wachsender Lebens-
haltung, 1&Bt beim einzelnen Mitbewohner bald den Wunsch nach geistiger Be-
tatigung wach werden.

Faktoren kulturellen Strebens in dieser Zeit waren die beruflichen Standesorga-
nisationen, die besondere Privilegien besaBen.” Der Industriearbeiter muBte sich



seinen geistigen Standpunkt selbst suchen. Auch die damals stark in den Vorder-
grund tretenden biirgerlichen Vereinigungen, wie Kasinogesellschaft, Biirger-
kasino usw. waren in keiner Weise Kulturstidtten, in denen der Industriearbeiter
Heimat finden konnte. Erst die Begriindung des ,Hochster Fortbildungsvereins”,
dem in den 90er Jahren ein AusschuB fiir Volksvorlesungen folgte, lieB erwarten,
daB nun die breite Masse der Industriearbeiter eine kulturelle Sammelstédtte fand,
die sie an allem kulturellen Geschehen der Zeit teilnehmen lieB.

Die dkonomischen und kulturellen Bestrebungen des 19. Jahrhunderts bedeuteten
eine Revolution fiir Hochst. Die mittelalterliche Stadt sprengte ihre kleinbiirger-
lichen Fesseln und entfaltete eine bewundernswerte Aktivitat. Aus der mittelalter-
lichen Vertrdumtheit, aus der Abgeschlossenheit und Selbstzufriedenheit seiner
Biirger drdngt sie die industrielle Revolution.

In dieses gidrende ausgehende 19. Jahrhundert hinein wird Richard Biringer als
ein Sohn der Stadt Hochst geboren.

II.

Richard Biringer als Personlichkeit.

Es hat den Anschein, als ob es zur Tragik des Kiinstlers gehort, von der Nachwelt
vergessen zu werden. Eine recht kiihle Bilanz fiir ein Leben, das sich in der Zeit
seines irdischen Daseins ,verstrémt“ hat. Aber gilt nicht fir alle, die liber den
Durchschnitt hinausragen, die in kiinstlerischer Intuition GrofBles firr die Nachwelt
geschaffen haben, dasselbe Wort: Der Prophet gilt nichts in seinem Vaterlande!
Bei Lebzeiten kaum in ihrer Bedeutung erkannt, nach ihrem Tode vielleicht ge-
wiirdigt, aber selten im engeren heimatlichen Bereich.

Wer von den Jungen erinnert sich noch an Richard Biringer, an den Kiinstlerkreis,
der mit ihm gemeinsam das vertraute Bild der ,Hohen Stadt am Maine" festhielt?
Wer kennt aus diesem Kreis heute noch Rumpf, Schénfeld und Gébel? Sie alle
verdienten es, wegen ihrer meisterhaften Kunstwerke in der Erinnerung festge-
halten zu werden. Vorab derjenige unter ihnen, der als Maler, Bildhauer und
Plastiker gleichbedeutend ist: Richard Biringer.

Seine Kunstauffassung ist nicht mit der in seiner Zeit protegierten Kunst zu ver-
gleichen. Harmonie in der Auffassung steht der Undurchsichtigkeit der ,Moderne”
gegeniiber. Man soll das ruhig einmal sagen und nicht immer so tun, als ob man
Sinn und Inhalt dieser heutigen Werke gleichsam in einer héheren Erkenntnis und
Eingebung verstehe. Pablo Picasso, das leuchtende Vorbild der modernen Kunst-
dra, hat mit ironischem Blick auf die Kunstverstdndigen einmal gesagt: ,Leute,
die versuchen, Bilder zu erkldren, rinden fiir gewodhnlich den falschen Baum ab.”
Er war es auch, der offen aussprach, daB er sich selbst noch nie ernst genommen,
auch seine Liebhaber und Kritiker immer zum Besten gehalten habe, die ihn
.je weniger sie ihn begriffen, um so mehr bewundert” hitten. Er sei in Wahrheit
nur ein ,6ffentlicher SpaBmacher”, der ,den Stumpfsinn, die Eitelkeit, die Gier

seiner Zeitgenossen ausgenutzt habe”.®



Das wahre Kunstwerk spricht an. Es geht in den Beschauer ein, es erwédrmt ihn.
Es soll nicht Ausdruck der Zwiespéltigkeit des Individuums sein; es darf nicht
Verwirrung stiften; es muB Ausdruck einer gefestigten Personlichkeit sein, von
der faszinierende Stréme ausgehen. So konnte Biringer malen. Seine Werke sind
Ausdruck, Klarheit und Erhabenheit!

Es geht darum, das Lebensbild eines Mannes zu entwerfen, der mnicht nur fir
Hoéchst, sondern dariiber hinaus flir die kiinstlerische Epoche seiner Zeit einen
wesentlichen Beitrag geleistet hat. Fir die Gesamtentwicklung des Kiinstlers mag
es zutreffen, daB gerade seine Heimatstadt H6chst ihm wertvolle Anregung gab
fiir eine besondere Art seines Schaffens: Die Industriemalerei. Dazu kommt noch
sein personlicher Drang, unter die Arbeitsleute zu gehen, ihre Arbeitsbedingungen
kennenzulernen, und aus dieser Perspektive die ,Industrie” zu erfassen als
maéchtigsten Faktor, der das Geistwesen Mensch zu erdriicken droht. Biringer war
sich frithzeitig dieses Faktums bewuBit und hat in schopferischer Kraft alle Phasen
des ,Machtblockes Industrie” erfaft. Fiir seine Bedeutung als Maler ist es geradezu
symptomatisch, daB er in der Zeit aufstrebender industrieller Entwicklung tdtig
sein konnte. Ein realer Blick fiir die Wesentlichkeit der Dinge, ein nicht nur im
Asthetischen sich begniigendes Gemiit sind es, die Biringer gerade in Hochst so
,beriihmt” werden lieBen. Er war nie akademischer Maler im Sinne einer Uber-
kiinstelung des Gegenstandes. Er malte, wie das Herz es befahl: Volksverbunden
und wirklichkeitsnah. Sein ganzes Leben war ein einziges Bekenntnis zu dieser
hohen Schule der Kunst, die in seinem Sinne nicht Selbstzweck, sondern zur Er-
bauung der Gemeinschaft gedacht war.

Am 24. April 1877 in Hochst am Main geboren, verbrachte er dort 8 Jahre in der
Volksschule und die ersten praktischen Lehrjahre in der Firma Armbruster. Ge-
méah der Tradition seiner Vorfahren wollte er das Schlosserhandwerk erlernen und
es seinem Vorfahr, dem UrgroBvater nachtun, der das schone Barockgeldnder im
Bolongaropalast schuf. Durch ganze Generationen der Schlosser und Schmiede
hindurch brach endlich in ihm, wohl vorbereitet durch diese Familientradition, der
Drang zum Kiinstlerischen, zur schopferischen Leistung durch. Der Schlosserlehr-
ling verschreibt sich der Kunst.. Er schreitet Schritt fiir Schritt in diesem Reich
voran. Der Glaube an die eigene Begabung lie ihn den Weg trotz aller Féhrnisse
weitergehen.” 1896—1900 Besuch der Kunstgewerbeschule zu Frankfurt am Main,
1900—1902 praktische Téatigkeit als Ornamentzeichner, 1902—1905 eifriges Studium
unter Beer in Frankfurt, 1906—1910 Fortsetzung der Studien in Miinchen unter
Prof. Grober waren Vorstufen zur Erreichung des kiinstlerischen Blicks und der
damit verbundenen hochsten technischen Fertigkeiten. 1910—1912 war Karlsruhe
das Ziel. Unter Kleist's Anleitung wurde die kiinstlerische Abrundung erreicht,
so daf Biringer daran denken konnte, sich seBhaft zu machen. Nach Frankfurt zu-
rickgekehrt, eroffnete er dort sein Atelier. Dauernden Wohnsitz nahm er in seiner
Heimatstadt Hochst.



Eigenartig wirkt die so merkwiirdige Struktur der Stadt auf das Schaffen Biringers.
Die Spannungen architektonischer und soziologischer Art iben ihre besondere
Wirkung aus. Die scharf gegliederte Altstadt auf der einen Seite und die iiber-
strémende Kraft der Industrie auf der anderen Seite! Ein eigentiimliches Stil-
empfinden, ohne Ubergang! Biringer arbeitet ohne Unterbrechung! Uberall sucht
er die Eigentlimlichkeiten der Hochster Landschaft zu erfassen. Gar zu gern wendet
er seinen Blick den historischen Bauten zu, deren Schénheit und Majestdat er im
Bilde festhalt. Die starke Einsicht des Kiinstlers vom Werden und Vergehen alles
Materiellen, aber auch der geistigen Substanz formt die Personlichkeit in einer
ganz bestimmt sensiblen Art. Biringer wird still und einsam, er lebt zuriickge-
zogen, ja manche bezeichnen ihn als einen Sonderling. Eine Erscheinung, die bei
einer so differenzierten Persénlichkeit im Wesen begriindet liegt. Seine Freunde
vermerken immer wieder diesen Hang zur Einsiedelei. Das ,Stirb und Werde",
die tiefe Resignation und die helle Freude am eigenen Schaffen 16sen sich ab.

Der 1. Weltkrieg und seine Ereignisse lasten schwer auf Biringers Seele. Der Tod
seiner Frau Lina geb. Neuser am 4. 1. 1921 pragt seiner Kunst die schweren Farben
und macht aus ihm den stillen, ernsten Mann. Die Innerlichkeit seiner Arbeiten
erhélt darin auch den tiefsten Ausdruck.® Er arbeitete an der eigenen Selbstvoll-
endung, und dieser Innerlichkeit entspringen Werke, die zum groBen Teil noch
unbekannt sind: Die Aquarelle der letzten Jahre.®

Biringer ist ein Stiller im Lande der Kunst, der durch sein Lebensschicksal inner-
lich reich geworden ist. Er drdangt sich nicht auf. Seine Aussage ist Offenbarung
all denen, die wesensverwandt sind. Dieses besonders schwere Schicksal lieB ihn
Werke schaffen von bleibendem Wert.'?

In Studienfahrten nach Osterreich, in die Dolomiten, in die Alpen, nach Frankreich,
nach Luxemburg und Italien sucht Biringer immer wieder kiinstlerische Anregun-
gen zu finden.

Der 2. Weltkrieg 1aBt ihn in eine Erschiitterung geraten, die zur Folge hatte, daB
er 1943 den ersten Schlaganfall erlitt, der ihm die rechte Seite ldhmte.!* Thm
folgte am 18. 10. 1947 ein 2. Schlaganfall, der am 25. 10. 1947 den Tod herbeifiihrte.

In der Gedenkrede, die das Vorstandsmitglied des Hochster Vereins fiir Geschichte
und Landeskunde, Bankdirektor Mittelmann, dem treuen Mitglied widmete, heilit
es: ,...Dartiber hinaus war er uns allen als Mensch und Freund zugetan in seiner
bekannten Bescheidenheit, Giite und Treue. Diese bildete einen ganz besonders
hervorstechenden Zug seines Charakters, wodurch er uns allen lieb und liebens-
wert geworden ist . . . Neben all diesem steht aber der Heimgegangene als be-
gnadeter Kiinstler vor uns, der eine vielfache Betdtigung suchte, so in der Malerei,
in der Graphik und in der Plastik . . . Nun ruhen die fleiBigen und geschickten
Kiinstlerhdnde und die Augen, die soviel Schénes geschaut und wiedergegeben
haben, sind fiir immer geschlossen.”



II1.

Richard Biringer, der musische Mensch.

Um die Personlichkeit eines Menschen recht zu beurteilen, gilt es auch seine
«Intimitdten”, seine Liebhabereien zu enthiillen. Es ist erstaunlich, wie in den
Briefen Richard Biringers an seine Freunde immer das musische Element eine
besonders hervorragende Rolle einnimmt. Fiir ihn trifft es zu, daB der kiinstlerisch
schaffende Mensch nicht nur in seinem Spezialgebiet dieses Tun darstellt, sondern
auch in den Grenzgebieten. Literatur und Musik sind es, die sein Leben beein-
drucken und ihm die harmonische Form verleihen. Besonders Fragen der Musik
gegeniiber ist Biringer sehr empfanglich, und er beurteilt dieses Tun mit einem
kritischen Sinn, so als ob er ein plastisches Werk vor sich habe. In einem Brief!?
schreibt er:

»In dem Konzert von Weingartner gefiel mir mehr Hungaria. Es liegt etwas
Gewaltiges und HinreiBendes in dieser Dichtung. Neulich hérte ich im
Opernhaus ,Figaros Hochzeit” von Mozart, welche mir nicht besonders
gefiel, die Musik schon, aber der Text gar nicht, leicht geschiirzt und
operettenartig.”

Hier wird schon bei Biringer deutlich der Zug zum Ernsten hin, zum Tragischen.
Ein Stiick ernster Lebensauffassung, wie sie spdter in seinen kiinstlerischen Ar-
beiten noch stdrker zum Ausdruck kommt. Von jungen Jahren an beginnt sich
diese Lebenshaltung geradlinig anzubahnen. Diese ernste Lebensbetrachtung
kommt auch in den weiteren brieflichen Mitteilungen zum Ausdruck®:

+Neulich habe ich noch den Schauspieler Josef Kainz als Hamlet gesehen
und gehért. Ein merkwiirdiger Mensch! Eher klein als groB, mehr dirr als
mager, mit groBen flackernden Augen und mit machtiger Stimme. Sein
natiirliches Spiel wirkte besonders stark auf mich ein.”

Die Natilirlichkeit sieht Biringer immer als etwas Wesenhaftes fiir den groBen
Kiinstler. Das Gekiinstelte lehnt er ab und kann dafiir keine Empfindung auf-
bringen. Er ist in seiner Beurteilung sehr klar; er wagt vor allen Dingen ein Urteil
zu fédllen, ohne dem Zeitgeist dabei nach dem Mund zu reden. Besonders kommt
das in einer allgemeinen Betrachtung zum Ausdruck!®:

« ... Es mag Dir noch so wehtun, aber einmal muBit Du ja doch erfahren, was
hinter dem sogenannten guten Ton steckt. Nicht angeborenes Zartgefiihl,
sondern meistens eine Selbstgefdlligkeit, der Eitelkeit fronen zu konnen.
Ich achte auf gute Manieren, aber die Auswiichse mache ich nicht mit.
Glaube auch nicht, wenn Dir von irgend jemand etwas sehr Schénes gesagt
wird, daB das unbedingt auch wahr sein muB. Erlaube mir {iberhaupt, nach
meiner Fagon selig zu werden..."

10



Dieser Ausspruch scheint charakteristisch fiir ihn zu sein, es ist die bohrend
prifende Art, die sein ganzes Leben begleitet.

Biringer hort ein musikalisches Werk plastisch. Er 148t die Empfindungen zu-
sammenlaufen zu einem grofen Bild.

»Auf Deine Veranlassung horte ich vor einigen Tagen die ,Moldau”, sym-
phonische Dichtung von Smetana, welche mir sehr gut gefallen hat. Die
Einleitung schildert wohl das Wasser, wie es sich tropfenweise vom Schnee
ablost, Biche aufnimmt, stdrker wird und schlieBlich zum Strome wird.
Freundliche Bilder begleiten dabei das Wasser. Doch schien mir auch einmal
der wilde Jager mit seinem Heer vorbeizuziehen..."!®

Ein besonders freundschaftlicher Verkehr mit dem schon damals bekannten Wies-
badener Generalmusikdirektor Karl Schuricht'® 148t Biringer mehr und mehr in
das Verstehen eines musikalischen Kunstwerkes eindringen. Er verehrt Schuricht
in der Weise, daB er in ihm den ernsten Kiinstler sieht, der nicht nach der Volks-
gunst jagt, sondern das Kunstwerk unabhdngig in seiner jeweils besonderen
Eigenart interpretiert. Biringer und Schuricht waren einander seelenverwandt. Auf
der einen Seite ganz in der Gegenwart stehend, ohne sich von ihr betdéren zu
lassen, keine dsthetischen Schwéarmer, sondern Personlichkeiten, die sich stdndig
mit der Gegenwart auseinandersetzten.

Nie in seinem Leben hat Biringer diese Art der realen Schau verloren. Und gerade
das mag es gewesen sein, was ihn vom Getriebe der Menschen hat abseits stehen
lassen.

«LaB Dich von niemanden irre machen! Viele raten, wenn nicht gerade zum
Verderben, aber doch vom Wege ab."?

BewuBt stellt er sich in Gegensatz zum Zeitgeist:

»Schoén ist es fiir das Vaterland zu sterben,
doch schéner, fiir das Vaterland zu leben."!®

GewiB ein Satz, der in &hnlichen Variationen gehért wird, aber dennoch fiir die
innere Geradlinigkeit Biringers zeugt. Ohne Zweifel besteht darin ein innerer
Zusammenhang mit seiner tatigen musischen Haltung. Dem Zeitgeist sich entgegen-
stemmen, seine eigene Meinung vertreten, ohne Riicksicht auf ,Wohl oder Ubel”
zeichnet Biringer immer wieder aus.

Biringer ist kein blutleerer Asthet. Musik und Malerei gehoren bei ihm als

erziehende und formende Elemente zusammen. Musik ist ihm Malerei in Ténen.
Und Malerei ist ihm sichtbar gewordene Musik.
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Iv.
Das Werk Richard Biringers

a) Biringer als Kiinstler

Wer das Lebensschicksal Biringers nun kennt, weiB, wie sehr er um seine kiinst-
lerische Vollendung gerungen hat. Schon in den ersten Anfidngen seines wirkungs-
vollen Schaffens, das durch den 1. Weltkrieg teilweise unterbrochen wird, kommt
dieses Ringen um die Gestaltung stark zum Ausdruck. Gerade in diesen Jahren
der allgemeinen Unsicherheit ist er menschlich gereift. Als Landsturmmann findet
er Zeit und MuBe, sich kiinstlerisch zu betdtigen. ,Damit die Zeit herumgeht,
zeichne ich eben Frankfurter Kameraden. Werde mich auch an einer Kunstaus-
stellung der IV. Armee in Briigge beteiligen.”*®

Biringer ist damals 40 Jahre alt. In geordneten Zeiten ein Mensch, der die Hohe
seines Schaffens erklommen hat. Er weil nur zu gut, daB Kiinstlerhdnde kein
Ausruhen kennen diirfen, wenn sie leistungsfahig bleiben wollen, Auch der Krieg,
der einem Landsturmmann hier und da freie Stunden gibt, sieht Biringer stets mit
kiinstlerischen Problemen beschéftigt. Er bleibt immer seinem Wesen treu.

In Komposition und Farbengebung spielt sich das Erlebnis der Seele wieder. Daher
konnte ihm auch der Ehrentitel ,Héchster Heimatmaler“?® zuteil werden, dessen
er sich stdndig wiirdig gezeigt hat. Die Bilder vom Hochster SchloB, der Justinus-
kirche, dem Zollturm, die Stadtansicht am Main sprechen eine beredte Sprache.
Allerdings ist das nur ein Teil seines Schaffens. Als er 70jéhrig starb, war er auch
ein Bildhauer von internationalem Ruf. Zuerst wurde er bekannt durch ein Bild
der Stadt Hochst auf einem Schiff, das den Namen seiner Heimatstadt trug. Schiff
und Bild sind im Indischen Ozean untergegangen.”

Leben, Sein und kiinstlerisches Werk sind bei Biringer eine Einheit. Biringer kann
nicht mit dem Begriff des lokalpatriotischen Heimatmalers allein erfaBt werden.
Entscheidende Impulse fiir sein Schaffen empféngt er aus der Welt der Fremde,
des Gebirges. Die Motive seiner Malerei gehen weit iber den Raum seiner Heimat
hinaus.??> Die Wiirde des Gesteins, die Gipfeleinsamkeit ist der Wiirde seines
Herzens entsprechend, dazu immer ein Schimmer von Schwermut, der die ganze
Problematik des Lebens umfaBt.

Der schmale Kopf fallt durch Geschlossenheit und Ernst auf. Aus den Augen aber
strahlt das gute Herz eines Menschen, der von seiner Kunst besessen ist. Wille
und Gnade treffen bei Biringer als das kunstschaffende Element zusammen. Alle
Techniken werden geiibt: Ol, Aquarelle, Graphik und Plastik.

Achtung, Verehrung und Anerkennung hat das Werk Biringers gefunden. Das
Hochste seines Wollens hat er sicherlich nicht erreicht, doch stets ist ihm das
Ziel vor Augen geblieben. Mit Stolz erinnert sich die Vaterstadt an den Namen
Biringer.
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Biringer ist Romantiker im Sinne der Wiedererweckung und Wiederentdeckung
eines ,menschlich urspriinglich alten Weltgefithls und WeltbewuBtseins unter
einem neuen Namen".?® Kompositorische Eigenwilligkeit und kithne Farbengebung
lassen seine Landschaften zu einem echten Zusammenklang werden.

Biringer scheut Allgemeinplédtze auch in der Malerei. Schwermiitig im Grunde
seiner doch fiir alles Schéne so empféanglichen Seele, gibt er sein Letztes im Ringen
um ehrliche Aussage.?® Er arbeitet nie um des Effektes willen. Er ist ein unermiid-
licher Sucher nach Wahrheit in Mensch und Landschaft. Er versucht, das Wesent-
liche zu erfassen und zu gestalten. Seine Werke haben Gewicht in Rom, Paris,
London, Miinchen und Wien.?®

Die Frage, um die es geht, ist: Sollen Biringer und sein Werk auch fiir seine Heimat
gestorben sein? Oder sollte ihn diese Heimat nicht als einen wahrhaft schopfe-
rischen Menschen riithmen, der Form und Farbe in reifster Art gemeistert hat?

b) Biringer als Industriemaler

Lange genug sind Kunst und Technik nebeneinander hergegangen, ohne vonein-
ander Notiz zu nehmen. Erst 1875 macht Menzels ,Eisenwalzwerk” dieser gegen-
seitigen Unnahbarkeit ein Ende. Es dauert nicht lange, bis das ,Industriebild”
ein eigener Kunstzweig wird. Richard Biringer hat dazu beigetragen, indem er
den Menschen in den Hintergrund treten 1dB8t. Die Maschine ist im Mittelpunkt,
nicht mehr der Mensch als Herr oder Sklave der Maschine. Es fehlt jegliches
Sentimentale, das immer mit dem Menschen in diesem Genre verbunden ist.

Einen beachtlichen Bestandteil der Biringer'schen kiinstlerischen Tatigkeit nimmt
die Industriemalerei ein. Er hat darin ohne Zweifel Eigensténdiges geleistet. Er
sieht die nilichterne Welt der Technik nicht mehr als des Kiinstlers unwiirdig,
sondern er erstrebt die Auseinandersetzung mit ihr.?

Auf der einen Seite die Maschine, die den Menschen entseelt, auf der anderen
Seite der Mensch, der die Naturkraft bandigt, der im Grunde doch regiert. Er
sieht die Welt der Industrie tendenzlos. In einer erhabenen Beziehungslosigkeit
leben diese Tiirme, diese Eisenarme, diese seltsamen Kuppeln, Masten und Ge-
riste ihr gespenstiges Eigenleben in der kalten Sachlichkeit.

In jahrelangem Ringen und Einfiihlen erfaBt Biringer die Atemziige und den
Pulsschlag dieses Riesenorganismus, in dem Rad in Rad greift und das grofie
Ganze gestaltet. Wie der diagnostizierende Arzt fiigt er Beobachtung zu Beob-
achtung. Das Hammern, Knarren, gasdurchstromte Hochrdume, getlirmte Kohlen-
berge, das Linienwirrsal der GroBtechnik sind in einer unheimlichen Vitalitdt ge-
deutet.

Es ist ein Verdienst Biringers, diese brodelnde Welt der Arbeit festgehalten zu
haben. Der enge AnschluB an die Wirklichkeit bei dieser Art von Zeichnungen
ist es, die besondere Anerkennung verdient. Dazu noch ist das Kiinstlerische in
jeder Weise voll gewahrt. Die unpersonliche Schénheit dieser Arbeiten, ohne
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sentimentalen Blick auf Arbeiter oder Ingenieur ist es, was besonders anziehend
erscheint. So die Wirklichkeit erfassen kann nur Biringer, der zu dieser Zeit
selbst im praktischen Betrieb der Farbwerke Hoechst steht, der Maschine und
Mensch kennt und mit den Problemen der modernen Industrie vertraut ist. Unver-
hiilltes und riicksichtsloses Verlangen nach Wahrheit! Kiinstlerisch gesehen duBert
sich darin die prinzipielle Auseinandersetzung mit dem nur Akademischen. Die
objektive Form und das Soziale des kiinstlerischen Schaffens lassen Biringer zum
Industriemaler werden und bringen ihm Anerkennung und Lob iiber die Grenzen
seiner Vaterstadt hinaus. Gerade in diesen Zeichnungen zeigt und bewdhrt sich
eine plastische Dichte von Malerei und Zeichnung, in der sich Biringer besonders
hervortut, und womit er aus dem Kreis der Kiinstler in seiner Zeit hervorragt. Ein
Kritiker?” schreibt iiber die Biringerschen Arbeiten:

.In dem graphischen Kabinett der Kunsthandlung Trittler sind gegenwértig von
dem Frankfurter R. Biringer eine Reihe von Ansichten aus den Héchster Farb-
werken ausgestellt, die kaum weniger den Zweck eines Sammel- als vielmehr den
eines Quellenwerkes fiir spdtere Geschlechter erfiillen. Es handelt sich hierbei
keineswegs um das Aufstellen von Kulissen oder kunstvollen Schattenwirkungen,
um der Forderung nach dem ,Malerischen’ gerecht zu werden, und doch ist trotz
des Reichtums und der Eigenart an Einzelformen ein monumentaler Gesamtein-
druck erreicht, der zugleich bei aller Treue gegeniiber der Architektur in dem
gleichméBig diffusen Licht des koloristischen Reizes nicht entbehrt. Es ist erstaun-
lich, mit welcher intuitiver Kraft der Kiinstler den Weg an dem Objekt und dem
architektonischen Interesse vorbei zu einer malerischen Anschauung fand.”
Wesentlich in dieser Betrachtung ist die Anerkennung der glinzenden Wirkung
dieser Monumentalitdt des industriellen Komplexes. Diese Bilder aus den Hochster
Farbwerken, die das Erstaunen vor der Gr6Be der Arbeit und die starke innere
Anteilnahme an der tédtigen Umwelt darstellen, sind Zeugen dafiir, daB in dieser
durchdringenden Atmosphére der Rhythmus einer lebensvollen Einheit gefunden
ist, die iiber den Zeiten steht und fiir alle Zeiten giiltig ist. Die gewaltig sich
aufreckenden Kiihltiirme, der gotische Hochdrang der ,FabrikstraBe”, die barok-
kenen Kuppelmotive des ,Benzolplatzes”, die straffe Konzentration des ,Zentral-
typlagers” und die wirre Phantastik der ,Salzhalle” sind alles Individualitdten,
deren Eigentimliches mit sicherem Blick herausgeholt ist. Ein weites architek-
tonisches Gefiihl macht sich dabei geltend.

Die ernsthafte Auseinandersetzung mit dem Thema ,Industrie” ist fiir Biringer
eine wesentliche Episode seines Schaffens.”® Denn, was von Jugend an verankert
ist — Biringer kommt ja vom Handwerk her —, kann nicht so leicht abgetan
werden. Ganz abgesehen davon, daB der tdtig wirkende Mensch fiir den Hochster
Kiinstler ein besonderer Anziehungspunkt ist. Ihm gehort seine ganze Liebe, da
er um die Schwere der Téatigkeit und damit des Daseins wei. Die Industrie-
zeichnungen Biringers sind bleibende Werte, und jede Zeit wird immer wieder
daraus die Erkenntnis schépfen, daB es auch Aufgabe des Kiinstlers ist, ins tdtige
Leben einzugreifen und an dessen Darstellung mitzuhelfen.
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Vielleicht ist es gerade wieder eine thematische Aufgabe fir den Kiinstler der
Gegenwert — in der Zeit hochster Industrialisierung —, nicht nur im Abstrakten
zu wirken, sondern in der kiinstlerischen Meisterung der harten Wirklichkeit eine
Lebensaufgabe zu sehen. Biringer hat ,Volksndhe”. Er hat sich dessen nicht ge-
schdmt. Er hat gezeigt, daB es sich kiinstlerisch lohnt, ein Leben lang seinem
Stil treu zu bleiben und damit der ebenméBigen Entwicklung Raum zu geben.

Der gemédBigte Naturalismus oder Realismus Biringers ruht in den Auffassungen
einer Generation, die innerlich gefestigt ist und deren Welt aus Realitdten besteht.

c) Ornamente

Biringer beginnt seine zeichnerischen und plastischen Arbeiten mit wohl ausge-
feilten Ornamentstudien. Das ist keine Spielerei des Kiinstlers; es bezeugt sein
ernsthaftes Bestreben, das kiinstlerische Schaffen in der Tiefe zu begreifen. Die
klassischen Ornamentstudien zeigen die ungewoéhnliche Genauigkeit, die das
Werk Biringers kennzeichnen. Es geht ihm dabei um die mdglichst prazise Darstel-
lung der Naturerzeugnisse. Nirgends ist ein eigenmé&chtiges Umspringen mit der
Natur festzustellen, sondern eine intensive Auswertung des Vorbildes.

In manchen Darstellungen jedoch vereinfacht Biringer die Natur, ohne seiner
Phantasie zu erlauben, mit der Natur nach Belieben zu verfahren. Biringers Kunst-
formen sind nicht eine naive Nachbildung der Natur, sondern sie sind mit dem
Verstdndnis des Naturforschers wiedergegeben. Alles storende Beiwerk ist auBer
Acht gelassen. Diese Arbeiten wirken erfreulich, sowohl auf den Schénheitssinn
als auf den rein wissenschaftlichen Verstand. Natur- und Kunstformen stellen
Biringers Ornamente dar.

Bereits um 1908 gibt es eine moderne Richtung, die das Ornament vo6llig ablehnt.
Lotos, Palmette und Akanthusblatt spielen keine Rolle mehr. Die Naturgebilde
werden nur vom wissenschaftlich-morphologischen Standpunkt aus betrachtet. Der
bedeutendste Vertreter dieser Richtung ist Moritz Meurer, dessen Werk ,Ver-
gleichende Formenlehre des Ornamentes und der Pflanze” viel Anerkennung
gefunden hat. Biringer ist ohne Zweifel von ihm angeregt.?® Er lenkt in die Bahnen
Ernst Haedkels, der in seinem Werk ,Kunstformen der Natur” eine Fundgrube
fiir den Ornamentzeichner aufgeschlossen hat. Das Senckenberg-Museum in Frank-
furt gibt Biringer reiche Ausbeute bei den Ornamentstudien aus der paldozoischen
und mesozoischen Periode.

Neben der Darstellung von Versteinerungen hat Biringer seine Pflanzenstudien
geschaffen, die ihn immer wieder in besonderer Weise zum Studium anregen.
Dieses ,Stilisieren” hat aber nur dann Wert, wenn die Verwendung eines be-
stimmten Motives geplant ist.*® In dieser Art des ,Symmetrisierens” spricht sich bei
den Studien Biringers der Schmiedeeisencharakter deutlich aus.®* Die scharf profi-
lierten Formen des Schmiedeeisenstils verlangen eine charaktervolle Eigenart.
Diese Studien sind eine Station auf dem Weg von der Naturform zur Anwendung
im Bereiche der Sachkunst.
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Schon im Jahre 1907%? sind in der Kunstgewerbebibliothek in Frankfurt die Orna-
mentstudien Biringers ausgestellt.

Die in dieser Kunstrichtung von Biringer erreichte Sicherheit in der Formen-
sprache kommt dann in den Entwiirfen fiir Buchschmuck und Exlibris zur vollen
Geltung.

d) Exlibris

Wer sich mit Biringer beschaftigt, darf einen Teil seines Schaffens nicht vergessen,
dem er sich mit besonderer Liebe gewidmet hat; das ist die graphische Kleinkunst.
Diese Kunstart erlebte im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts eine neue Blite.
Anfang und Hohepunkt dieser kiinstlerischen Bewegung bedeuten A. M. Hilde-
brandt (1844—1918), Emil Doepler (1855—1923) und Otto Hupp (1859—1949).%
Gerade die Art der Kleinkunst erfordert ein groBes MaB an zeichnerischem Kon-
nen. Es ist daher nicht von ungefdahr, daB Biringer seine Ornamentstudien, die eine
meisterliche Prdzision verlangen, als Vorstufe fiir seine Exlibris-Darstellungen
betrachtete. Wir verdanken es Willy Tropp, dem langjédhrigen Vorsitzenden der
Deutschen Exlibris-Gesellschaft, dem Freunde Richard Biringers, daB noch eine
Anzahl dieser Kunstblidtter des Hochster Malers die Zeiten iiberstanden haben.®*

Mancher alte Hochster Name taucht im Exlibris auf. Das Buchzeichen des fritheren
Vorsitzenden des Altertumsvereins Suchier zeigt noch die strenge Stilisierung
des Ornamentenzeichners. Es deutet auf die Tétigkeit Suchiers als Erforscher der
Hochster und heimatlichen Geschichte und auf die Exaktheit des Wissenschaftlers
hin, der sich mit Halbem nicht zufrieden gibt. Das Schwert des Geistes ist das
Symbol dieses Blattes.

In dieselbe Richtung gehért jenes Kunstblatt, das Biringer fiir den Ho6chster Ge-
schichtsverein geschaffen hat. Es zeigt noch die strenge Auffassung des Kiinstlers,
der in den Ornamentstudien gelernt hat, die Exaktheit der Form zu beachten.

. Héchster und heimatliche Motive stellen die Exlibris fiir Marga Schlosser und
Albert Jiingst dar. Die Feinheit dieser Arbeiten erinnert an das Schaffen des
Marburger Kiinstlers Otto Ubbelohde.*® Noch stehen wir bei diesen Exlibris am
Beginn der Biringerschen Kunst.

An Vollendung und kiinstlerischer Ausdruckskraft iibertreffen die Exlibris fiir
Willy Tropp mit wesentlich Hochster Motiven die vorher genannten. Kiinstlerisch
vollendet ist der Adlerkopf, der in zweifacher Ausfertigung geschaffen worden
ist. Motive aus den Hochster Farbwerken, darunter besonders die Salpetersdure-
tirme, als Hinweis auf die Tatigkeit des Freundes Tropp fehlen nicht. Ganz eigen-
artig fiir Biringer, daB das Industrieelement auch in der Kleinkunst einen gewissen
Vorzug einnimmt.

Diese 2. Serie von Exlibrisarbeiten stellen Biringer schon als den auf dem Gebiete
der graphischen Kleinkunst vollendeten Kiinstler dar. Er hat diese Kunst sehr
ernst genommen und war keineswegs grofziigig in der Schépfung von Exlibris.
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Nur die engsten Freunde, die ihm wirklich nahestanden, wurden vom ihm mit
einem Kunstblatt bedacht. Biringer muBite den Menschen genau kennen, dem er
ein so individuelles Geschenk machte. Er arbeitete nicht auf Bestellung etwa nach
Angabe gewisser Eigenheiten oder Liebhabereien des Betreffenden. Daher schwingt
in seinen Exlibris immer ein Stiick Eigenart mit, das speziell auf die Person zu-
geschnitten ist. Keiner der mit ihm tdtigen Hochster Kiinstler war wie er so viel-
seitig auf allen Gebieten der Kunst tdtig.

e) Plaketten und Plastiken
Es ist bereits darauf hingewiesen worden, daB Biringer als Maler und Plastiker
gleichbedeutend ist. Fiir seine plastischen Werke gilt, was auch iiber seine Malerei
gesagt worden ist: Es sind Werke, die in einem ernsten Streben nach Innerlich-
keit ruhen.
Biringer ist sogar ein Meister der Plastik.*® Der herrliche Bronzekopf ,Meine
Mutter”, die sinnige Arbeit ,Meine Frau”, der in den Bahnhofsanlagen der Stadt
Héchst einst aufgestellte ,Krieg” sind Zeugen dafiir, daB sich in der Kunst Biringers
durchgebildete Technik und innige Harmonie vereinigen. ,Beseelt sein ist das
Ziel seiner Arbeit. Selbst beseelt sein, und dem Werk seine Seele einhauchen”,
so bezeichnet treffend W. Frischholz®” Biringers kiinstlerische Leistung.
Auf der Internationalen Medaillenausstellung in Paris 1930 war Biringer mit der
Medaille ,Mlle Choubriz" vertreten. Uber die kiinstlerische Wertung Biringers
schreibt die Zeitschrift: La Revue Moderne Illustrée des Arts et de la Vie®.
,Richard Biringer hat als Maler, Bildhauer und Medaillenstecher ein drei-
faches Talent, zu dem noch eines hinzukommt, ndmlich dieses, dem Publikum,
noch mehr dem Kunstliebhaber zu gefallen mit guten Werken von unver-
ginglicher Schénheit. In den berithmten S&len unseres Institutes von Frank-
reich 1Bt er sich im Medaillensaal als einer der besten unseres Zeitalters
sehen und verbindet mit der handwerklichen Sicherheit des Kiinstlers, der
aus dem Handwerk hervorgegangen ist, diese Kunst und die Plastik im
allgemeinen mit einer feinen Inspiration voll von Zartheit und Auffas-
sung..."
In allen Biringerschen plastischen Arbeiten verbindet sich Psychologisches und
Rhythmisches in geradezu anziehend wirkungsvoller Weise. Die Einmodellierung
einer Fiille von Empfindungen wirkt so sicher, so ehrlich, wie es Biringerschem
Wesen eigen ist. Die Akademie in Paris hat dieses Werk erworben.

Auf der Pariser Ausstellung im Jahre 1931 war Biringer mit 4 Medaillen vertreten.
Zur Kritik schreibt: La Revue Moderne®."
,Richard Biringer. 4 Medaillen in Bronze: Knabenkopf, St. Franziskus, Selbst-
portrdat, Portrdt Clara Hatzfeld vermitteln uns einen Eindruck von der so
vollendeten Technik und kiinstlerischen Leistung Biringers. In diesem Werk
ist alles MaB, Rhythmus und Leben. Die Modellierung ist voller Einfiihlung
und dem Metall einverleibt. Der Ausdruck ist durch eine Zusammenfassung
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der charakteristischen Elemente des Gesichts erlangt, nicht abstrakt von
ihrer objektiven Form, ein originelles Beispiel der Biringerschen Art:
Jener Kopf des Heiligen Franziskus, den ich zu Beginn erwéhnt habe.
Besonders springt bei den Werken R. Biringers heraus: In der plastischen
Kunst ist der Rhythmus die Hauptsache, héher und nur abhidngig von der
Form, und in diesem Rhythmus so in Reliefform gebracht, offenbart sich
die Persénlichkeit des Kiinstlers in seiner ganzen Fiille. GewiB in einer
Epoche, in der das Gefiihl fiir geistige Werte von Tag zu Tag abfillt, ist
Richard Biringer Vorbild zur Nacheiferung fiir die jungen oder zukiinftigen
Kiinstler.”
Und in einer anderen Besprechung derselben Zeitschrift®* heiBt es: ,Sein Franziskus,
seine Justinuskirche in Hochst am Main zeugen durch den Gegensatz ihres Stoffes
von der Gewandtheit seines Geistes. Die Schénheit und die Reinheit der Linien,
die Komposition des Stoffes, die geschickte psychologische Beobachtung, dieselbe
Vollendung dieser beiden Stiicke zeigen den Wert und das originelle Geprige
seines Talents.”
Diese Beispiele uneingeschrankter Anerkennung von seiten der beriihmten fran-
zOsischen Kunstzeitschrift mégen davon Kenntnis geben, daB gerade in der Plastik
sich die Kiinstlerschaft Biringers besonders stark dokumentiert.
Eine der schonsten Biringer-Plaketten ist ohne Zweifel die ,Justinuskirche”. Ge-
schaffen anldBlich der Wiedereréffnung dieser alten Hoéchster Kirche nach der
Restaurierung (29. 5. 1932) zeigt sie auf der einen Seite die Kirche in ihrer neuen
Schoénheit, auf der anderen Seite die bekannte Antonius-Statue, wohl als das
wertvollste Stiick.
Die Plakette ist die kiinstlerische Schépfung, die am stdrksten mit dem Hand-
werklichen verbunden ist. Gerade bei dieser Biringer-Arbeit spiirt man deutlich,
wie schopferisch die Leistung sein muB, wenn sie zu einem Kunstwerk werden soll.
Biringer stellt sich die &uBerst schwierige Aufgabe, den menschlichen Kopf auch
auf der Plakette ganz zu erfassen. Dadurch erhalten diese Werke eine Bildkraft
* und GréBenwirkung, die man auf so kleinem Raum nicht vermutet.*
Seine schénen Plaketten und Medaillen werden angekauft von der Internationalen
Medaillensammlung in Paris, von der Staatssammlung Miinchen, von der Bundes-
sammlung in Wien, vom Historischen Museum in Frankfurt und vom Altertums-
verein in Hochst. Ausgestellt sind sie stdndig in der Miinchener Secession: Die
zeitgendssische Plakette.
Der ,Bronze-Tigerkopf”, den der Stddel besitzt, und die auBerordentlich fein
beobachtete Bildnisbiiste der Mutter runden das Bild dieses Schaffens ab.
Seine Grabdenkméler — deren eine Anzahl auf dem Héchster Friedhof sind —
zeichnen sich durch die taktvolle Formensprache aus, die dem Reliefstil hervor-
ragend angepaBt ist.
Aber nicht nur in der Kleinkunst, der Kunst der Plaketten zeigt sich Biringer als
Meister. Sein ,Krieg”, bei dem er stark von Rodin beeinfluBt ist, gibt wohl den

18



stdrksten Eindruck von Biringers Kénnen. All das GréBliche, das Grauenhafte, was
das Wort Krieg in den Seelen weckt, all das Furchtbare, Grausige, Boshafte,
Satanische liegt in diesem Gesicht. Das Wunderbare aber ist: Der Kopf ist trotz-
dem nicht haBlich. Es ist keine von den Teufelsfratzen, wie sie etwa Pieter Brueghel
der Jiingere gemalt hat. Dieser Kopf ist ein Bild der Wirklichkeit, da der Mensch
von Natur aus in allen Werken des Friedens, die er schafft, schén ist. Er wird aber
zur schauerlichen Bestie, wenn er das Wort ,Krieg" tber die Erde briillt.

Biringers ,Krieg” zwingt den Beschauer in seinen Bann, gleich ob er mit der Auf-
fassung einverstanden ist oder nicht. Die Anklage gegen das Ungeheuer Krieg
ist hart in metallische Form geprégt.

Zu Beginn des ersten Weltkrieges hat Biringer das Erlebnis des Krieges geformt.
Die Ausstellung des Werkes in der breiten Offentlichkeit wurde damals vom
Generalkommando verboten. So ruhte das Werk viele Jahre, obwohl schon 1920
der Vorschlag gemacht wurde, die Arbeit 6ffentlich auszustellen. Die ,Frankfurter
Nachrichten" bringen in einem Bericht ,Ein Jahrhundert Frankfurter Plastik.
Ausstellung im Frankfurter Kunstverein“* den ,Krieg" als aufgestelltes Werk.
Am 2. Mérz 1926 ist die Biiste im Geschift Robinson in Frankfurt* zur Schau ge-
stellt.

In den ersten Tagen des November 1928 (8. 11.) nahm das Werk endlich seinen
Weg vom Atelier des Kiinstlers (Frankfurt, Hochstr. 17) zur Aufstellung in den
Bahnhofsanlagen der Stadt Hochst. Mit der Aufstellung hat die Stadt Hochst nicht
nur den Kiinstler, sondern vor allen Dingen sich selbst geehrt.

Zur rechten Wiirdigung des ,Krieg” sei gesagt: Biringer ist nur Kiinstler und
kiimmert sich nicht um die Tagespolitik. Und doch wird das Werk als ein poli-
tisches empfungen, als eine Demonstration gegen die vorausgeahnten Schrecken
des Krieges. Wahrend des Weltkrieges 1939—1945 wurde das Werk entfernt und
eingeschmolzen.

Neben dem ,Krieg” verdient die ,Besatzung” besondere Erwdhnung, ein Werk
geschaffen in Erinnerung daran, daB 12 Jahre lang franzdsische Soldaten am
Rhein, in Héchst und vor den Toren Frankfurts standen. (1918—1930) Die Arbeit
entstand auf Anregung des letzten Bilirgermeisters der Stadt Hochst und spéteren
Frankfurter Stadtrates Dr. Bruno Miiller. Es ist ein Bronze-Hochrelief, unterhalb
der Justinuskirche eingelassen in die duBere Stadtmauer am 4. Juli 1931. Es stellt
einen Arbeiter mit gesenktem Hammer und trotzig geballter Faust dar, eine
Anspielung auf die durch das entschlossene Verhalten der Arbeiterschaft abge-
wehrte Separatistengefahr. Kiinftigen Generationen sollte das Ged&chtnis an die
schweren Jahre der Besatzung wachgehalten werden. Ein Werk, das den Meister
ehrt, ebenso die Bevolkerung, deren leidvoller nationaler Vergangenheit es ge-
widmet ist.

Gleich gro8 war die Leistung Biringers bei der Gestaltung von Ehrenmalen. Nur
zwei sollen hier erwdhnt werden: Das Gefallenenehrenmal in Hausen, am 28. 10.
1934 eingeweiht, von Biringer entworfen, und vom Frankfurter Steinmetz Ludécher
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ausgefihrt. Ferner das Hochst-Nieder-Ehrenmal, dessen SchluBsteinlegung am
28. 11. 1936 vorgenommen wurde. In der Urkunde, die eingekapselt in den
SchluBstein eingemauert wurde, heiBit es: ,Das 2. Preisgericht, das am 16. 11. 1935
tagte, stellte als besten Entwurf denjenigen des Architekten Senf, Frankfurt, und
des Bildhauers R. Biringers, Hochst, fest”.*> Prof. Scheibe, Berlin, und Architekt Senf
werden mit der Bearbeitung des endgtltigen Entwurfes beauftragt.

V.

Richard Biringer in der Kritik seiner Zeit.*

Der Maler

Badische Presse, 25. 2. 1911

w-..Im Lichthof ist gegenwadrtig eine Sammlung von Entwiirfen, Studien und
Skizzen von Maler R. Biringer dahier ausgestellt, welche sich ebenso sehr durch
eigenartige Formgestaltung wie durch wirkungsvolle Darstellung auszeichnen. Die
Ornamentstudien sind strenge, den Gedanken an die Metalltechnik wachrufende
und das Wesentliche scharf herausarbeitende Stilisierungen des pflanzlichen
Organismus, wie sie nur nach genauester Beobachtung der Einzelformen und
liebevoller Vertiefung in die Natur erzielt werden kénnen..."

Das Mittagsblatt, 14. 12. 1921

Weihnachten von Kunst und Kiinstlern

von W. K. Ziilch

... Blirgt der Name unseres groBen Landschafters Wucherer ohne weiteres fiir
die kiinstlerische Qualitdt seiner Heimatbilder, so darf die Mappe des als Plastiker
nicht mehr unbekannten R. Biringers als eine ebenbiirtige prachtvolle Leistung
bezeichnet werden. Wie er zu plastischer Klarheit die Schénheit der alten Bischofs-
stadt Hochst, die Mauermassen von SchloB Runkel, die verschwiegene Schénheit
: bekannter Wandwinkel mit dem Stift herausgearbeitet, erinnert an altmeisterliche
Kunst der Landschaftszeichnung.”

GroB-Frankfurter Volksstimme, 16. 5. 1927

Biringer-Ausstellung in H6chst am Main von Oscar Quint

»...Biringer ist der unfiibertroffene Schilderer der barocken Schoénheit von
Hochst... Was von diesem schonen alten Hoéchst heute noch iibrig blieb, sind ja
meist nur Rudimente; es ist das unvergédngliche Verdienst Biringers, auch in
Biichern und Zeitschriften daraus die schonsten Proben veréffentlicht zu haben.
Wie einst einer der beriihmten japanischen Maler den feuerspeienden Berg seiner
Heimat zu jeder Tages- und Nachtzeit aufs Papier brachte, in jeder Stimmung und
Beleuchtung, zur Sommer- wie zur Winterzeit, so bringt Biringer mit nimmer
erlahmendem Eifer immer wieder die schénsten Winkel und Ecken seiner Vater-
stadt aufs Papier und auf die Leinwand.”
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Frankfurter Nachrichten, 23. 5. 1927
Richard Biringer von Karl Vonderbank

. ...Die eindrucksvolle Ausstellung, die wir gerne in Frankfurt sehen wtrden,
mag auch ihm selbst zeigen, daB die Miihen nicht vergebens waren, daB sein
Leben Sinn und Zweck gehabt hat...Der Glaube an seine Kunst hat Biringer den
Weg zur Sonne gewiesen. Seine letzte Alpenlandschaft, malerisch wie darstel-
lerisch ein Meisterwerk moderner Malerei, konnte nur ein Mensch malen, der
Freude am Leben hat, der an sein Leben glaubt. Mit wieviel Liebe sind die ein-
fachen kleinen Blumenstdcke gemalt. Welches Kénnen und vor allen Dingen
welche Personlichkeit steckt dahinter ...Das, was an den Werken Biringers das
Wertvollste ist: Thre innere Wahrheit...”

Frankfurter Zeitung

Der Frankfurter Kiinstlerbund im Kunstverein
von Dr. W. K. Ziilch

. ...Dieser, der in eigenbrétlerischer Abgeschlossenheit haust, der unbekannte
Richard Biringer, aus Handwerksboden aufgewachsen, steht ganz vorn in der plasti-
schen Portratkunst (Meine Mutter) und malt jene Landschaft und den zeitlosen
Knaben. Bilder, die plétzlich ausléschen, um im Ubersinnlichen, Raumlosen wieder
aufzugluehen, sich als tiefstes Erlebnis mitzuteilen...”

Hochster Kreisblatt
Weihnachtsausstellung des Bundes fiir Volksbildung

. ...Auch im graphischen Kabinett, das sowohl Zeichnungen und Aquarelle als
auch Originaldrucke in reicher Fiille dem Beschauer darbietet, stehen Biringer und
Schonfeld an fithrender Stelle. Wéahrend sich der erstere als Maler durch seine
Landschaften bemerkbar macht, zeigt er hier, daB er auch in der Bildniszeichnung
Meister ist. Dafiir legen die in Kohle ausgefiihrten prachtigen Képfe und der
Rotelakt Zeugnis ab. Uberall versteht er den zugrunde liegenden Gedanken
herauszuholen und selbst aus dem niichternen Fabrikbau grébt er das kiinstlerisch
Wertvolle heraus..."

Der Plastiker
Hodhster Volkszeitung, 27. 5. 1927
Zur Ausstellung im kleinen Saal des Volksbildungsheimes von H. A. Weber

. ...Biringer ist ein Meister der Plastik. Ich brauche nur den ,Tigerkopf’, ,Portrdt
der Mutter’, zu nennen, um ganz bestimmte, um innere Vorstellung und Gefiihls-
komplexe anzuschlagen...”
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Katholische Kirchenzeitung, 15. 3. 1936 von Afg.

« - .. Bewundernswert und erstaunlich ist seine schopferische Vielseitigkeit: be-
kannt wurde er zuerst durch seine ,Ornamentale Studien”, spiter durch impo-
sante Industriegemaélde, durch tiefempfundene Taunus- und heimatliche Stidte-
bilder. Vor allem aber hat sein plastisches Kénnen in einer Reihe von Meister-
werken Ausdruck gefunden: Die Stadt Frankfurt kaufte den monumentalen
Tigerkopf’, Grabdenkmaéler und der ,Krieg' stehen in Héchst..."

Frankfurter Zeitung

Weihnachtsausstellung des Bundes fiir Volksbildung in Héchst von Fr. R—p.

... Vielleicht ist Biringer ein noch gréBerer Plastiker. Seine iiberlebensgrofe
Buste ,Der Krieg' erinnert in ihrem grauenvollen Aufschrei an die beriihmte
Figur von Rodin in der bekannten Gruppe ,Marseillaise’. . ."

Frankfurter Nachrichten

Plastikausstellung im Frankfurter Kunstsalon, besprochen von Dr. R. Diehl

n ... Biringer ist dem Frankfurter Publikum vielleicht mehr als Maler denn als
Bildhauer bekannt. Seine in einem einfachen und ernsten Streben nach Innerlich-
keit ruhenden kiinstlerischen Qualitdten sind in beiden Eigenschaften gleicher-
malien wieder erwiesen. Als Plastiker ist er jedoch gerade in den letzten Jahren
mehrfach bedeutsam hervorgetreten, besonders in seiner Vaterstadt Héchst, wo
sein Krieg' und das Erinnerungsmal an die Zeit der Besatzung neuerdings ihren
Platz gefunden haben. Beides ist in der Ausstellung wenigstens im Bilde zu sehen.
Man sieht ferner den prachtigen Bronze-Tigerkopf, den der Stidel besitzt, und die
‘auBerordentlich lebensvolle und fein beobachtete Bildnisbiiste der Mutter des
Kiinstlers. Unter den Plaketten findet sich manches ernst und kréftig geformte
Stiick, wie etwa das charakteristische Selbstbildnis und daneben Dinge von jener
anspruchslosen, sicher in sich ruhenden Schonheit, wie sie sich in dem kleinen,
schlicht erfundenen Relief fiir das Grab eines Kindes verdichtet .. ."

Hochster Kreisblatt

Weihnachtsausstellung des Bundes fiir Volksbildung I

»...und Biringer mit einem gut erfaBten M&dchenkopf, der Biiste eines alten
Mannes und einer Reihe vorziiglicher Plaketten eingefunden haben. Der Schwer-
punkt von Biringer liegt aber im rein Malerischen. Uber seine Kunst sind inner-
licher Ernst und Schwere gelagert..."
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VI

Ausklang

Seit 15 Jahren ruhen die Gebeine Biringers auf dem Kurmainzer Friedhof in
Hochst. Nur wenige haben an der Grabstdtte verweilt und in ehrendem Gedenken
des Kiinstlers gedacht. Und doch gilt seine Kunst in ausgedehnter Weise der
Ehre seiner Vaterstadt, jenes alten Hochst und der modernen Industriestadt.

In der Hast des Alltages heiit es ausruhen, sich besinnen auf die Werte des
Menschseins. Uns den Lebenden zur Mahnung!

Biringer hat sein Leben vollendet. Uns hat er manches gegeben, uns bedeutet
er viel: Als Mensch und als Kiinstler. Zur Ehre seiner Heimatstadt sei es gesagt:
Sie hat den Kiinstler und Menschen Biringer nicht im Stich gelassen, solange
es in ihrer Macht stand. Stadtrat Dr. Bruno Miiller hat in seiner Eigenschaft als
Biirgermeister von Hochst bis zum Jahre 1928 erheblich dazu beigetragen, daf
das Leben des Kiinstlers in einigermaBen ebenen materiellen Bahnen verlief.
Obwohl Kunst nicht nach Brot gehen soll, stellt der Kiinstler kein geistiges
Gebilde dar, ohne Lebensbediirfnisse. Das Los des wahren Kiinstlers ist es, immer
am Rande des Seins zu bleiben, in steter Auseinandersetzung mit der materiellen
Umwelt.

Biringer hat diesen Kampf gefiihrt. Er ging als Sieger daraus hervor. Niemals
haben duBiere Umstdnde seinen Schaffensdrang zu hemmen vermocht. Darin ist er
uns Nachlebenden Vorbild. Uber allen Widrigkeiten blieb die Kunst und damit
der Kiinstler. So wie er die Heimaterde in ihrer tiefen Verwurzelung mit dem
deutschen Menschen dargestellt hat, ist er heute berufen, die Gegenwart anzu-
sprechen.*’

Wir aber, die wir noch im Dasein stehen, rechnen es uns zur Ehre an, da8 nach
dem Hochster Kiinstler eine StraBe benannt worden ist und daB so sein Name in der
Offentlichkeit bekannt bleibt. Die Nachlebenden sollen wissen, daB Biringer ein
fiir die Gemeinschaft schaffender Kiinstler gewesen ist.

Dem Kiinstler Richard Biringer gilt unser Dank! Des Menschen Richard Biringer
erinnern wir uns in Bewunderung und Verehrung!
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Nachwort

In dieser Schrift habe ich versucht, alles Wesentliche zusammenzutragen, was
zur Person Biringers gesagt werden mubBte. Dank schulde ich besonders der Familie
Schmidt-Biringer, die in Verehrung fiir den Verstorbenen all das zusammengehalten
hat, worauf diese Arbeit sich stiitzt.

Herrn Franz Ungeheuer, dem Freunde Richard Biringers, dankt der Verfasser fiir
die Uberlassung von Briefen und Karten, die wesentlich dazu beigetragen haben,
das Gesamtbild Biringers abzurunden.

Die Anregung zu dieser Schrift erhielt ich bei meiner T&atigkeit als Schriftfiihrer
des Hochster Vereins fiir Geschichte und Altertumskunde, dessen Vorsitzender
Heinrich Pleines mir wertvolle Anregungen gab und mir bei der Durcharbeitung
des Stoffes mit Rat zur Hand ging. Allen sei an dieser Stelle herzlich gedankt.
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Anmerkungen:

t Dissertation von E. P. Rossel: Die wirtschaftliche Entwicklung der Stadt Héchst.
1931

? R. Schifer: Hochst, die Stadt der Farben in: Das tdtige Frankfurt, 1955, S. 463 {I.
% Rossel a.a.0. S. 50

* Leo Gelhard: Die Bedeutung der Mébelfabriken in Héchst in: 600 Jahrfeier der
Stadt Hochst, S. 89 f.

5 R. Schifer: Kulturelle Krifte in Hochst in: 600 Jahrfeier der Stadt Hochst, S. 75 ff.

6 Zitiert nach ,Moderne Kunst — ein Argernis” von Herbert Schminck in: Lessing-
Gymnasium/Festschrift 14. 1. 1956, S. 31

7 H. A. Weber hat das in einer Ansprache zur Eréffnung der Geddchtnisaus-
stellung am 10. 2. 1951 in Héchst sehr schén zum Ausdruck gebracht.

8 Vgl. dazu: W. Frischholz, R. B., ein nassauischer Kiinstler in: Das schone Nassau.
Aug. 1930
¢ H. A. Weber, a.a.O.

10 Seipe in Hochst, Koénigsteiner Str. 36, lebende Tochter Frau Hilde Schmidt-
Biringer hat dem Verfasser in die vielen Kunstschitze ihres Vaters Einblick
gegeben, die sich bei Tochter und Schwiegersohn in liebevoller Betreuung befinden.

11 Tn vielen Karten und Briefen an seinen Freund Franz Ungeheuer — die dem
Verfasser zur Verfiigung standen — kommt diese ungeheure Depression er-
schreckend zum Ausdruck.

12 Brief an Franz Ungeheuer, 13. 12. 1899
13 Brief an Franz Ungeheuer, 23. 2. 1900
1 Brief an Franz Ungeheuer, 20. 1. 1904

15 Brief an Franz Ungeheuer, 28. 11. 1904

16 Brief an Franz Ungeheuer, 9. 4. 1914

Nach der Frankfurter Allgemeinen (9. 1. 57) war Karl Sch. gerade von einer groBen
Konzertreise durch die USA und Kanada mit den Wiener Philharmonikern zu-
riickgekehrt. Die amerikanische Brucknergesellschaft verlieh dem Dirigenten ihre
Ehrenmedaille, und Washington machte ihn zum Ehrenbiirger.

17 Brief an Franz Ungeheuer, 17. 7. 1904

18 Brief an Franz Ungeheuer, 12. 9. 1904

1 Brief an Franz Ungeheuer vom 28. 2. 1917

Nachruf in der Neuen Presse, 8. 2. 1951, S. 3

Hochster Kreisblatt, 7. 2. 1951, S. 5

H. A. Weber, a.a.O.

H. A. Weber in: Nassauische Bldtter, Marz 1929, S. 1 f.
Hochster Kreisblatt, 7. 2. 1951, S. §

25 Hochster Anzeiger, 22. 10. 1949, S. 4

26 Vgl. dazu: R. Diehl: Die Industriezeichnungen R. Biringers in: Wochenschrift fiir
deutsche Kunst, 1925

7 Frankfurter Generalanzeiger vom 9. 7. 1924

28 Den Farbwerken Hoechst verdankt die Nachwelt, daB Biringer damals durch be-
sondere Umstdnde, die oft Kiinstlerschicksal sind, sich so intensiv in dieses Genre
eingearbeitet hat.

2 7Zeitschrift des Mitteldeutschen Kunstgewerbevereins zu Frankfurt 1908
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% Kunst und Handwerk, Zeitschrift des bayrischen Kunstgewerbevereins 1911.
Zeitschrift des Mitteldeutschen Kunstgewerbevereins, Heft 12, Jahrg. 1908

% Biringer war ja mehrere Jahre in der bekannten Kunstschmiedewerkstitte der
Gebriider Armbruster als Zeichner tétig.

3 Frankfurter Zeitung, 19. 10. 1907

3 Dr. Hans Laut: Exlibris-Kunst, Berlin, 1955, S. 13

# Die Tropp'sche Exlibris-Sammlung z&hlt mehr als 60 000 Blatt.

% Otto Ubbelohde, geb. am 5. 1. 1867 in Marburg, gest. am 8. 5. 1922 in GroBfelden
bei Marburg

% Vgl. dazu: H. A. Weber, Nass. Blitter, 1929, S. 1 f.

37 'W. Frischholz: R. Biringer in: Das schéne Nassau, Sept. 1932, S. 174

38 1. Oktober 1930

3 15. 8. 31. Ubersetzung vom Verfasser.

% 1a Revue Moderne, 30. 5. 1934. Ubersetzt vom Verfasser

# Frankfurter Generalanzeiger, 22. 8. 1941

4?2 Hochster Kreisblatt, 4. 9. 1920

3 4. 7. 1925

# Hochster Volkszeitung, 3. 3. 1926

% Kath. Kirchenzeitung, 15. 3. 1936

Hochster Kreisblatt, 30. 11. 1936

% Die hier vorgelegten Kritiken sind eine kleine Auswahl aus der groBen Aus-
schnittsammlung, die gliicklicherweise noch im Besitz der Familie Schmidt-Biringer
ist. Sie wollen ein Beitrag sein zur Wiirdigung des Kiinstlers aus dem Blickfeld
seiner Zeit. Leider sind bei den Zeitungsausschnitten nicht immer die Daten notiert.
%7 W. K. Zilch: R. Biringer, ein deutscher Maler und Kiinstler in: Der Tiirmer, H. 1,
Oktober 1928
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